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ANEXA 

 
 COMENTARII ASUPRA MODELELOR POSIBILE ALE PALATULUI ŞI 

ALE AMENAJĂRILOR DE LA FLOREŞTI, PRAHOVA 

 

o Modelele franceze:  

„Le Grand Trianon” şi „Le Petit Trianon” de la Versailles 

 

Denumirea de Mic Trianon nu a fost acordată întâmplător palatului de la Floreşti. 

Influenţa faimosului model, care s-a bucurat de un mare succes în epocă şi de o bogată 

posteritate, în special la sfârşitul secolului XIX şi începutul secolului XX, este evidentă în 

arhitectura reşedinţei cantacuzine, chiar dacă scara acesteia este mai impozantă şi tinde să o 

egaleze pe cea a Marelui Trianon de la Versailles. La fel, şi proporţiile palatului de la Floreşti se 

apropie mai mult de orizontalitatea Marelui Trianon decât de volumul compact al Micului 

Trianon. 

De fapt, I.D. Berindei nu se mulţumeşte să preia un model de prestigiu, ci operează o 

sinteză între diverse modele şi stiluri ale clasicismului francez, spre deosebire de cele mai multe 

versiuni „moderne” ale Micului şi Marelui Trianon. 

 

Marele Trianon, construit pentru Ludovic al XIV-lea în 1687 de către Jules Hardouin-

Mansart în Parcul de la Versailles, a devenit modelul a numeroase palate de agrement europene 

din secolul următor.  

 

 

 

 

 

 

 

Plan Marele Trianon 

Versailles 
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Compoziţia aerată, orizontalitatea volumelor dezvoltate pe parter, deschiderile largi ale 

traveelor şi ale uşilor-ferestre, ulterior numite ”ferestre franceze”, sunt tot atâtea procedee menite 

să lege interiorul de exterior şi să integreze clădirea în peisajul grădinii. Se poate afirma că 

Marele Trianon reprezintă apogeul clasicismului francez şi în acelaşi timp al stilului Louis XIV. 

 

 

 

 

 

 

Vedere aeriană 

Partiul volumetric se bazează pe un ansamblu de bare orizontale, articulate prin intermediul unor 

pavilioane decroşate. Elementul caracteristic, care de altfel a fost şi cel mai frecvent preluat, îl 

constituie corpul central cu peristil, care formează spre grădină o ordonanţă uniformă de coloane 

geminate libere şi arhitravate. Spre curtea de onoare, cele trei travee centrale sunt uşor decroşate 

şi marcate prin coloane geminate adosate pilelor care susţin largi arcade semicirculare.  

Corpul central se articulează prin pavilioane pătrate de colţ atât cu aripile laterale, care 

completează frontul spre grădină, cât şi cu cele perpendiculare, care formează curtea de onoare şi 

sunt de asemenea terminate prin pavilioane pătrate. Toate aceste corpuri sunt ritmate uniform de 

alternanţa dintre uşile-ferestre terminate în arc şi pilaştri, simpli în câmp şi dubli pentru 

pavilioanele decroşate. 

 

 

 

 

 

 

 

Fațada spre curtea de onoare 
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Fațada spre grădină- peristilul central      Detaliu fațada spre grădină 

 

Organizarea spaţial-funcţională este simplă, determinată fiind de dezvoltarea construcţiei pe un 

singur nivel şi lăţimii reduse în plan a volumelor de tip bară. 

Datorită decorului reţinut, lipsit de ostentaţia palatului principal, şi marmurii caracteristice de 

culoare roz din care sunt realizate coloanele, pilaştrii, frizele şi panourile aticului, palatul are un 

aer în acelaşi timp elegant, rafinat şi calm, la care contribuie orizonalitatea volumelor, 

deschiderile largi şi ritmul lent al ordonanţei. 

 

Micul Trianon, construit de Jacques-Ange Gabriel între 1762 şi 1768 pentru Madame de 

Pompadour, la cererea lui Ludovic XV, este legat mai ales de domnia lui Ludovic XVI, care îl 

dăruieşte reginei Marie-Antoinette în 1774. Arhitectura micului château ilustrează trecerea de la 

rococo-ul stilului Louis XV la expresia clasicizantă, sobră şi rafinată, a stilului Louis XVI, care 

prefigurează neoclasicismul. Stilul lui Jacques-Ange Gabriel marchează o revenire la glorioasa 

tradiţie clasică a epocii Louis XIV, dar şi apariţia unei noi sensibilităţi, descifrabilă în 

vocabularul epurat, care nu mizează obligatoriu pe ordinul clasic, în volumele simple şi într-o 

oarecare dezinvoltură faţă de rigoarea simetriei axiale. Palatul se bazează de fapt pe tipologia 

vilei palladiene, însă nu preluată direct, ci filtrată prin tradiţia pavilioanelor de grădină ale 

clasicismului francez.  

Volumul cubic, compact, de sorginte palladiană, și suprafața redusă, specifică unui pavilion de 

grădină, sunt adaptate cu abilitate la cerinţele complexe ale protocolului şi ale locuirii regale, 

chiar dacă este vorba despre o locuire de agrement. 

Ca atare, apar niveluri intermediare care folosesc judicios înălţimile mari de nivel ale spaţiilor 

principale, iar obişnuita distribuţie simetrică şi axială a spaţiilor este în mare parte sacrificată, 

excepţie făcând numai zona orientată spre grădina franceză.  
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Plan demisol            Plan etaj nobil 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Secțiune             Plan etaj superior 

 

Nivelul de acces (parter care devine demisol din cauza pantei terenului) include vestibulul de 

onoare cu scara principală, flancat de o sală de biliard şi o sală a gărzilor de corp, dar majoritatea 

spaţiilor sunt destinate serviciilor. Se remarcă aici un mare oficiu (numit réchauffoir deoarece aici 

se încălzea mâncarea adusă de la bucătăriile aflate în alt corp de clădire), acoperit cu o boltă plată 

din piatră de talie. 

Pe scara în trei rampe (escalier à la française), considerată de Gromort ca fiind tipul de scară cel 

mai potrivit pentru arhitectura privată, se accede la etajul nobil, unde se aflau spațiile de recepție 

şi apartamentul regal (în traveea de est). Din colţul de sud-est, o altă scară porneşte spre etajul 

intermediar şi etajul al doilea, rezervate apartamentelor suitei. Etajul intermediar ocupă numai 

traveea de est a apartamentului regal şi nucleul central de servicii, spaţiile de recepţie 

dezvoltându-se pe întreaga înălţime a etajului nobil.  
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Fațada spre grădina franceză           Fațada spre curtea de onoare 

 

Faţadele sunt de o austeritate neobişnuită pentru perioada domniei lui Ludovic XV – singura 

ornamentaţie fiind cea canonică a ordinului corintic şi a ancadramentelor. Centrul marcat prin 

decroş şi ordin colosal, fără fronton, este o maximă simplificare a porticului central palladian, la 

rândul său inspirat din porticul Panteonului roman. 

Tripartiţia orizontală, caracteristică întregii arhitecturi clasice, este clar afirmată pe toate 

desfăşurările: parterul sau demisolul tratat ca soclu; registrul principal, marcat în centrul a trei 

dintre laturi de ordinul colosal şi format din etajul nobil cu ferestre verticale şi etajul-atic cu 

ferestre pătrate; registrul coronamentului, constând din antablament şi aticul cu balustradă.  

Parcul Micului Trianon marchează, ca și arhitectura pavilionului, un moment de cotitură: 

modificarea gustului în materie de artă a grădinilor în a doua jumătate a secolului XVIII.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Parcul cu grădina 

franceză și engleză 
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Astfel, regina Marie-Antoinette păstrează grădina geometrică amenajată de Jacques-Ange Gabriel 

în partea de vest a palatului, dar în 1777 îi cere lui Richard Mique, Prim arhitect al Regelui, pe 

lângă construirea unui mic teatru, să înlocuiască grădina botanică amenajată pentru Ludovic al 

XV-lea la est și nord de palat cu o grădină în gustul „anglo-chinezesc” la modă. Decorul bucolic, 

care imită și „pune în scenă” natura, este completat cu mici construcții (fabriques) cu diferite 

aluzii culturale, în spiritul esteticii pitorescului
1
.  

Unul din elementele caracteristice ale parcului pitoresc îl constituie așa-numitul „gard ha-ha”, o 

soluție de împrejmuire care nu obstrucționează vederea spre peisajul din jurul parcului și evită 

introducerea unui element „artificial” în compoziția care imită natura. Concret, „ha-ha”
2
 este un 

zid de sprijin care susține terenul în dreptul unui șanț înierbat, realizând astfel iluzia optică a 

continuității gazonului și a desființării limitelor domeniului
3
. Apărut în contextul grădinilor din 

barocul târziu pentru extinderea vizuală a marii axe, gardul scufundat devine o componentă cheie 

a grădinilor peisagere din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și o expresie a spiritului de 

libertate care animă epoca iluministă și începuturile modernității
4
. 

Asocierea compoziției geometrice a unei grădini franceze cu o dispunere liberă, peisageră, a 

arborilor și arbuștilor, dar și a unor pavilioane de tip „folies” cu aluzii istorice sau exotice, tipice 

pentru parcul pitoresc englez, va deveni o formulă curentă a parcului „eclectic” de secol XIX, 

adoptată și în spațiul românesc. 

 

 

 

 

 

 

 

Zidul „ha-ha” din parcul Micului Trianon, Versailles 

                                                 
1
 Micile pavilioane din grădina engleză a Micului Trianon sunt de inspirație clasică (un pavilion Belvedere și un 

tholos numit Templu al Iubirii situat pe o insulă artificială), exotică (un pavilion chinezesc pentru „jocul cu inele”) și 

rustică (cătunul idilic, de inspirație rousseau-istă, cunoscut ca Hameau de la Reine), dar și naturală (Grota și stânca 

artificială numită „grădina alpină”). 
2
 Denumirea, ca și varianta „ah-ah”, provin de la exclamația de surpriză a celui care, apropiindu-se din interiorul 

parcului, observă brusc zidul scufundat. 
3
 V. Kazmer Kovacs,  Peisaj cu grădină și casă, București, Simetria, 2011, p. 164.  

4
 Idem, pp. 154-156. 
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Atât Micul Trianon, cât și Marele Trianon au constituit modele de referință pentru 

arhitectura rezidențială de prestigiu, copiate sau interpretate la scări diferite, ca palate 

aristocratice sau vile burgheze, în mediu urban sau extraurban, și bucurându-se de succes până 

târziu în perioada interbelică. 

Sfârșitul secolului XIX și începutul secolului XX reprezintă însă momentul de maximă 

proliferare, în segmentul locuințelor aristocratice sau burgheze, a replicilor celor două palate și în 

special ale Micului Trianon, atât în Europa, cât și în cele două Americi. 

Numai la Paris, în anii 1890, se construiesc trei „palate roz” de tip Marele Trianon 

(numite toate Palais Rose), dintre care unul, situat în avenue Foch, a fost demolat în 1969, în 

schimb s-au păstrat cel din Vésinet (Yvelines), în care a locuit Robert de Montesquiou, și cel din 

Rue d’Andigné. Un exemplu contemporan din S.U.A. este conacul numit Le Petit Trianon (deși 

modelul este Grand Trianon) din Cupertino, California (1892), centru al unei zone viticole 

cunoscute.  

 

 

 

 

 

 

 

Palais Rose, Vésinet, Paris     Le Petit Trianon Cupertino, California  

 

Modelul Micului Trianon este preluat în variantă rococo în arhitectura castelului 

Linderhof (Bavaria), construit între 1863 și 1886 pentru Ludwig al II-lea al Bavariei și reunind o 

grădină în terase inspirată de Renașterea italiană și un parc pitoresc. 

Dar epoca în care se întâlnesc cele mai multe preluări ale modelului clasicizant al Micului 

Trianon este cea a primelor trei decenii ale secolului XX, care stau sub semnul comandamentului 

rappel à l’ordre, formulat de Jean Cocteau – ca reacție față de excesele Art Nouveau și ale 

eclectismului Belle Epoque. Acestei perioade îi aparțin, de exemplu, Hotel de Camondo din Paris 

(1911-1913) sau Vila Heleneum de pe malul lacului  Lugano (1930), precum și numeroase vile 

burgheze din S.U.A., precum Koshland Mansion din San Francisco (1902-1904) sau Kentucky 

Governor’s Mansion (reședința guvernatorului) din Frankfort, Kentucky (1912-1914). 
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Castelul Linderhof (Bavaria)      Hotel de Camondo, Paris 

 

Vila Heleneum, Lugano        Kentucky Governor’s Mansion 

 

Koshland Mansion, San Francisco – vedere frontală și aeriană 
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Petit Trianon Theatre din San Jose, California   Academia Brasileira de Letras, Rio 

  

Modelul Micului Trianon se extinde însă și la clădirile publice, după cum o dovedesc, de 

exemplu, Le Petit Trianon Theatre din San Jose, California (1923) sau Academia Brasileira de 

Letras din Rio de Janeiro (1923). 

 

o Influenţa modelului „Trianon” în arhitectura lui I.D. Berindei  

 

Încă de la primele sale lucrări realizate, casa Eraclie Arion şi casa Grigore Olănescu 

(demolată), ambele situate pe Bd. Lascăr Catargiu, arhitectul I.D. Berindei s-a dovedit un fin 

cunoscător al stilurilor arhitecturii franceze, pe care le-a interpretat cu sensibilitate şi eleganţă.  

Ca atare, a evoluat cu dezinvoltură între diversele stiluri istorice franceze, de la gotic şi 

Renaştere timpurie la Louis XIV, Louis XV şi Louis XVI, ajungând la Art Nouveau şi chiar la 

stilul regional normand. 

La Floreşti, I.D. Berindei propune o reuşită sinteză a modelelor Marelui şi Micului 

Trianon de la Versailles, care, separat, apar în creaţia sa destul de frecvent. Astfel, ordonanţa 

aerată de coloane geminate galbate, semn inconfundabil al influenţei Marelui Trianon, apare la 

casa Grigore Filipescu din str. Nicolae Filipescu nr. 40 sau la casa Leopold Gsur din Şoseaua 

Kiseleff nr. 47, în timp ce volumul adunat, aproape cubic, de tipul Micului Trianon  se regăseşte 

la casa Alexandru Florescu din str. Henri Coandă nr. 22, la casa Ion Procopiu din str. Dumbrava 

Roşie, la casa Iatan-Poenaru din str. Polonă nr. 2 sau la casa Avocat Bălănescu din Bd. Dacia nr. 

75. 
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Casa Gr. Filipescu, str. N. Filipescu 40       Casa Al. Florescu, str. Henri Coandă 22 

 

Sunt toate exemple de vile urbane care adaptează modelele celor două pavilioane regale 

de agrement la scara şi la cerinţele unui program rezidenţial modern, destinat însă elitei social-

intelectuale a vremii.  

 

o Influenţa modelului „Trianon” în arhitectura palatului de la 

Floreşti, Prahova 

 

La palatul Cantacuzino de la Floreşti, modelele Micului şi al Marelui Trianon, împreună 

cu unele motive împrumutate de la palatul principal de la Versailles, sunt integrate în compoziţia 

monumentală a unei mari reşedinţe aristocratice extraurbane, cu o compoziţie perfect simetrică şi 

o axă de compoziţie care se continuă cu o grădină geometrică à la française. Caracterul 

impunător şi referinţa la mai multe modele de prestigiu se explică prin faptul că palatul de la 

Floreşti era în acelaşi timp reşedinţa principală a domeniului, gândită la scara acestuia (ca şi 

Versailles-ul, păstrând proporţiile), şi reşedinţă de agrement (ca cele două Trianon).   

Volumul, privit dinspre grădină, este compact ca şi la Micul Trianon şi prezintă, de 

asemenea, faţada caracteristică marcată de un decroş central cu ordin colosal – numai că acesta 

este de fapt o loggie amplă ce reia motivul peristilului cu coloane geminate de la Marele Trianon. 

Privit dinspre acces, volumul este puternic articulat, iar pavilioanele laterale, puternic decroşate 

faţă de câmpul central, amintesc de faţada dinspre curtea de onoare a Marelui Trianon. 

Compoziţia volumetrică ar putea fi interpretată ca intersecţia dintre un corp central 

paralelipipedic, având loggia ca latură, şi un corp în formă de „U” de tipul Marelui Trianon, cu 

loggia-peristil ca bază - unde curtea de onoare dintre braţele laterale este înlocuită de un spaţiu 
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acoperit, acela al sălii de bal care constituie nucleul edificiului. Compoziția de ansamblu este de 

altfel strict simetrică și axială, ca și la Marele Trianon. 

Partiul spaţial-funcţional prezintă, de asemenea, numeroase corespondenţe cu modelele în 

discuție, în special cu Micul Trianon: distribuția funcțiunilor pe cele trei niveluri; presupusa 

terasă din fața loggiei, care probabil cobora spre grădină prin două rampe simetrice (ca şi la 

palatul Cantacuzino din București); folosirea bolților plate la demisol.  

Expresia stilistică este inspirată în principal de stilul monumental al epocii Louis XIV, 

ilustrat de Marele Trianon şi de palatul de la Versailles, dar spre care s-a orientat la timpul său și 

arhitectura Micului Trianon de la Versailles, considerată ca o primă reacție față de rococo-ul 

frivol al stilului Louis XV.  

În sfârșit, amenajările parcului de la Florești adoptă stilul „mixt” al parcului Micului 

Trianon de la Versailles, care combină modelul grădinii à la française, ordonat geometric, cu cel 

al grădinii à l’anglaise, care copiază formele libere ale naturii sălbatice, nealterate de civilizație. 

Stilul mixt reprezintă o formulă frecvent întâlnită la sfârșitul secolului XVIII și începutul 

secolului XIX în cazul grădinilor clasice sau baroce extinse sau remodelate în spirit romantic (un 

exemplu la fel de cunoscut ca grădina Micului Trianon fiind Jardin des Plantes din Paris), dar 

mai ales pe parcursul secolului XIX, în cazul amenajării marilor parcuri publice în întreaga 

Europă și în America.   

În mod deliberat sau nu, parcul de la Florești se raportează la teoria engleză a grădinilor, 

care la începutul secolului XIX a ajuns să recomande o tranziție gradată de la arhitectură la 

natură, gândită asemenea compoziției unui tablou: un prim plan dominat de estetica clasică a 

Frumosului și reprezentat de o terasă cu parterres de fleurs; un plan de mijloc constând dintr-un 

parc peisager, „serpentinat” și presărat cu pavilioane exotice, dominat de estetica pitorescului; un 

fundal rezervat esteticii sublimului, deschis spre natura sălbatică
5
. Acest model a fost de altfel 

urmat la reședința mai sus menționată a lui Ludwig al II-lea al Bavariei de la Linderhof și a fost 

deosebit de influent în Germania (vezi și parcul palatului Charlottenburg din Berlin)
6
, de unde a 

pătruns și în România, probabil sub auspiciile casei regale. 

Axa de simetrie și compoziție a palatului se continuă spre vest, în fața loggiei, prin 

geometria ordonată a bazinului și a fostului nimfeu, care preia o cădere a terenului și deschide o 

                                                 
5
 V. Tom Turner, Garden History. Philosophy and Design 2000 BC-2000 AD, London and New York, Spon Press, 

2005, p. 228.  
6
 Idem, pp. 228, 232. 
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vastă perspectivă spre terenul care coboară în terase și pante line spre lunca Prahovei și peisajul 

ei luxuriant. De o parte și alta a axei monumentale, arhitectul peisagist Emile Pinard a păstrat 

caracterul peisager al vechiului parc, agrementat de construcții pitorești precum ghețăria, beciul 

sau turnul de inspirație medievală – grădina ajungând astfel, în final, să preia modelul grădinii 

Micului Trianon, asemenea palatului. 

 

 

 

 

 

 

 

Elementele enumerate mai sus reprezintă tot atâtea argumente ale înrudirii palatului de la 

Florești cu modelele celor două pavilioane de agrement de la Versailles, foarte prezente în opera 

lui I.D. Berindei și prelucrate întotdeauna cu eleganță și dezinvoltură. Se poate însă afirma că, în 

pofida stării de degradare avansate, palatul Cantacuzino de la Florești este incontestabil cea mai 

valoroasă dintre toate lucrările arhitectului inspirate de Micul și Marele Trianon de la Versailles. 
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