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PALATUL CANTACUZINO DE LA FLOREŞTI, PRAHOVA 

(„MICUL TRIANON”) 

Studiu istoric-arhitectural  

 

 

 Scurt istoric  

 

Prezentarea şi analiza Palatului „Micul Trianon” de la Floreşti nu poate fi făcută fără a 

trece în revistă câteva date relevante pentru biografia comanditarului, dar şi unele 

semnificative pentru biografia profesională a arhitectului. 

În ceea ce îl priveşte pe primul, Gheorghe Grigore Cantacuzino (1832-1913), el este 

unul dintre cei mai bogaţi oameni ai epocii sale, de unde şi supranumele de „Nababul” sub 

care este cunoscut. Îşi face studiile la Bucureşti şi la Paris, unde îşi ia doctoratul în drept. 

Întors în ţară, el este un om politic activ, ocupând funcţii administrative şi politice dintre cele 

mai importante ( judecător, consilier la Curtea de apel Bucureşti, deputat, senator, primar al 

Bucureştiului, Ministru de Interne etc.). Apartenenţa la familia Cantacuzino este şi ea 

semnificativă pentru traseul carierei sale. Carieră care se vrea reprezentată nu numai prin 

gesturile sale, dar şi prin reşedinţele pe care doreşte să le construiască. Angajează astfel pe cei 

mai de renume arhitecţi ai timpului şi pe care îi socoteşte apţi să răspundă dorinţelor sale: 

Grigore Cerchez primeşte comanda Palatului de la Buşteni, în timp de Ion D. Berindei va fi 

cel căruia Nababul îi încredinţează construcţia Palatului din Bucureşti de pe Calea Victoriei, 

dar şi pe cea a Palatului „Micul Trianon” de la Floreşti, Prahova.  

Urmând exemplul tatălui său
1
, Ion D. Berindei (1871-1928) îşi alege meseria de 

arhitect. El studiază mai întâi la Şcoala de Poduri şi Şosele din Bucureşti, după care pleacă la 

                                                 
1
 Dumitru Berindei (1832-1884). 

http://ro.wikipedia.org/wiki/1832
http://ro.wikipedia.org/wiki/1913
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Paris şi se înscrie - la început - la cursurile lui Henri Duray, pentru ca mai apoi (1889) să fie 

admis la cursurile de la École des Beaux Arts. Îi are aici ca profesori pe Charles Louis Girault, 

Pierre Jérome Honoré Daumet, Pierre Esquié. În 1897 obţine diploma de arhitect acordată de 

guvernul francez. Se întoarce în ţară în acelaşi an şi începe să îşi practice meseria. Se bucură 

de un bun renume şi primeşte numeroase comenzi, mai ales din partea aristocraţiei şi a marii 

burghezii. Nu lipsesc nici comenzile pentru clădiri publice. 

În lista lucrărilor sale cele mai cunoscute se numără: în Bucureşti, casa George Assan 

(astăzi, Casa Oamenilor de Ştiinţă), Sindicatul Ziariştilor (astăzi, Teatrul Foarte Mic), casa 

Alexandru G. Florescu, casa George Solacolu, muzeul şi casa Kalinderu, casa amiral Vasile 

Urseanu, vila Maria Ioanidi, casa Toma Stelian, leagănul Sf. Ecaterina; la Iaşi, Palatul 

Culturii; la Craiova, casele Romanescu şi Poenaru.  

 

Unul dintre cei mai cunoscuţi comanditari ai săi este Gheorghe Grigore Cantacuzino, 

pentru care proiectează - aşa cum arătam mai sus - palatul de pe Calea Victoriei, („Casa cu 

Lei”). Proiectat în anii 1898-1903 şi executat în perioada 1902-1906, palatul lui Gheorghe 

Grigore Cantacuzino a fost şi rămâne unul dintre edificiile-reper ale Bucureştiului.  

Acelaşi comanditar îi cere tot lui Ion D. Berindei să construiască la Floreşti, Prahova, 

un palat pentru nepoata sa Alice Cantacuzino Sturdza. Nu ştim cine a dat numele Palatului, 

dar el a rămas până astăzi cu denumirea „Micul Trianon”
 2

.  

 

Domeniul Cantacuzino din Floreşti are o istorie mai veche. În prima jumătate a 

secolului al XIX-lea, cele 150 de hectare ale moşiei sunt în posesia vornicului Grigore 

Cantacuzino. În anii 1826-1830, vornicul ridică aici o biserică, refăcută în 1887 de soția sa, 

Luxiţa Gr. Cantacuzino, cu pictura interioară realizată de Gheorghe Tattarescu. «Tot vornicul 

Grigore Cantacuzino este cel care a construit, între 1840-1842, primul conac de la Floreşti, 

format din mai multe pavilioane ... cu unul sau cu doua niveluri, cu mici balcoane şi console 

de lemn, cu faţadele canelate orizontal şi ornamentate în stuc, cu elemente de stil clasic - 

închid între ele un mic parc care are în centru o fântâna arteziană, flancată de patru amfore 

turnate în bronz. „În spatele acestor clădiri - consemna Maruca Cantacuzino în Memoriile sale 

- era casa mare locuită de părinţi: veche curte boierească, cu proporţii vaste, armonioase, cu o 

                                                 
2 Informaţiile despre I.D. Berindei şi Gheorghe Grigore Cantacuzino sunt extrase din: Mircea I. Berindey, Note 

din activitatea arhitecţilor Dumitru I. Berindey, Ion D. Berindey şi Ion I. Berindey, Biblioteca Academiei RSR, 

Bucureşti, 1988; Sidonia Teodorescu, Arhitectul Ion D. Berindey (1871–1928), Bucureşti, 2012; Paul 

Constantin, Dicţionar universal al arhitecţilor, Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1986; Narcis 

Dorin Ion, Reşedinţe şi familii aristocrate din România, Institutul Cultural Român, Bucureşti, 2007.  
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terasă mare cu coloane, dând spre gradină...”. Lângă aceste clădiri, într-un parc separat, 

George Grigore Cantacuzino a început în 1911 ridicarea palatului»
3
 care poartă şi astăzi 

numele de Micul Trianon. Parcul palatului a fost amenajat de arhitectul peisagist francez 

Emile Pinard
4
 în maniera grădinilor eclectice de secol XIX, care asociază stilul geometric 

clasic și stilul pitoresc peisager.  

Şantierul început în 1911 se închide în 1913, la moartea Nababului. Palatul, care după 

unele informaţii nu fusese terminat în totalitate, i-a revenit - ca și reședința din Bucuresti - 

fiului său Mihail G. Cantacuzino (1867-1928), dar acesta nu a mai continuat lucrarile, datorita 

izbucnirii Primului Razboi Mondial. Alte surse susţin că - rămasă nelocuită - clădirea a fost 

jefuită de mobilier şi decoraţiile interioare. Mai mult, garnizoana germană ce pare să o fi 

ocupat în timpul Primului Război Mondial ar fi desfăcut tabla de cupru a acoperişului
5
. După 

al Doilea Război Mondial, palatul a împărtăşit soarta aproape tuturor reşedinţelor de ţară din 

România. Un proiect din 1985, alcătuit de arhitectul Călin Hoinărescu, propunea restaurarea 

palatului şi utilizarea lui, împreună cu parcul, pentru rezidenţii diplomatici în România. 

Proiectul a rămas la faza de idee.  

Nu este deci de mirare că, la mai bine de o sută de ani de la construirea sa, palatul este 

acum o imensă ruină. Cu toate acestea, buna calitate a execuţiei şi a materialelor au făcut ca 

multe elemente fundamentale ale construcţiei să fie păstrate şi să permită - prin utilizarea unor 

materiale, tehnici şi tehnologii contemporane - readucerea la viaţă a Micului Trianon de la 

Floreşti, Prahova.  

 

 

 Studiul clădirii și al amenajărilor 

 

Palatul este amplasat în extravilanul comunei Florești din județul Prahova, pe un teren 

care coboară de la nord-est spre sud-vest, către lunca râului Prahova. Pe același teren sunt 

situate și alte clădiri: spre nord-vest, ansamblul aparținând vechiului conac, transformat în 

sanatoriu T.B.C. (în curs de dezafectare) și biserica de secol XIX; spre sud-vest, un castel de 

apa în formă de turn medieval. La acestea se adaugă o ghețărie și un beci, împreună cu o serie 

de pièces d’eau ale parcului (un bazin, un fost nimfeu, o fântână) și dotări tehnice.  

 

                                                 
3 Narcis Dorin Ion, CONTRIBUTII/ Elitele si arhitectura rezidentiala (IX). O plimbare prin Micul Trianon, 

Ziarul de duminică, 16 mar 2010.  
4
 Narcis Dorin Ion, Castele, palate şi conace din România, vol. I, Bucureşti, 2001, p. 270. 

5
 Cristina Woinaroski, Lotizarea şi Parcul Ioanid, Simetria, Bucureşti, 2007. 
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Plan de situație (cadastral) 

 

Analiza de faţă se bazează pe cercetarea atentă in situ a ruinelor palatului, ca şi pe 

sursele posibile şi probabile de influenţă ale modelelor pe care arhitectul I. D. Berindei şi 

comanditarul său le vor fi avut în vedere şi care sunt prezentate în anexă. 
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o Partiu volumetric  

 

Volumul clădirii, organizat pe trei niveluri (demisol, parter și etaj), are forma de „U”, 

orientat spre est.  

Deși laturile de nord, vest și sud dau impresia unui corp simplu paralelipipedic, cu 

decroșuri reduse, latura de est, a accesului principal, este puternic articulată. Zona intrării are 

numai două niveluri și este mult retrasă față de pavilioanele laterale, dar iese în evidență prin 

accentul decroșat al portalului monumental. Fațada cea mai reprezentativă este cea de vest, 

dominată de o mare loggie pe parter și etaj, ușor decroșată, deschisă spre grădină.  

Ca atare, schema volumetrică se bazează de fapt pe intersecția dintre un corp central 

compact, aproape cubic, cu latura frontală ocupată de loggie, și două bare prismatice simetrice 

care o încadrează, împreună cu volumul care o include. Loggia devine astfel elementul major 

care articulează atât compoziţia spaţial-volumetrică a palatului, cât şi ansamblul format din 

palat şi grădină, interiorul şi exteriorul. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Volum compact 

spre grădină 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Volum articulat 

spre intrare 
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o Partiu spațial-funcțional 

 

Dată fiind starea actuală a clădirii şi lipsa unor planuri de arhivă sau a unor documente 

care să ofere date certe despre partiul funcţional al palatului, este dificil de identificat cu 

precizie distribuţia, compartimentarea şi destinaţia spaţiilor. Nu există nici indicii privind 

circulaţiile verticale interioare sau scările de acces din exterior. 

Se pot extrage însă unele informaţii din analiza de teren şi prin analogie cu alte lucrări 

ale lui I.D. Berindei, în principal cu palatul Cantacuzino din Bucureşti - o reşedinţă de aceeaşi 

anvergură şi aparţinând aceluiaşi comanditar, chiar dacă adoptă o expresie stilistică diferită.  

Compoziția spațială de la Florești, tipică pentru o reședință monumentală de factură 

clasică, este ordonată de o axă de simetrie pe direcția est-vest, care la origine se prelungea 

spre valea râului Prahova prin grădina geometrică à la française.   

Spaţiile de recepţie erau dispuse în mod cert la parter, ocupând zona centrală şi 

traveele dinspre grădină. Se poate presupune că, asemenea palatului de la Bucureşti, aripa 

dinspre grădină era dominată în centru de o mare aulă („sală de bal”) de înălţimea parterului şi 

a etajului. La Bucureşti, aula este de formă eliptică, inspirată probabil de Teatrul Reginei din 

ansamblul Micului Trianon
6
, şi înconjurată pe tot conturul de galerii pe două niveluri, având 

spre grădină mari deschideri vitrate; la Floreşti, aula rectangulară, deschisă spre loggia la fel 

de înaltă, putea fi înconjurată pe celelalte trei laturi de galerii, atât la parter, cât şi la etaj, în 

supantă. De asemenea, este de presupus că din loggie se putea coborî în grădină pe două 

rampe simetrice, ca şi la palatul din Calea Victoriei, dar şi la Micul Trianon de la Versailles. 

Lateralele loggiei erau probabil ocupate la parter de o sufragerie (ca şi la Bucureşti) spre nord 

şi un salon cu cabinet de lucru sau bibliotecă spre sud.  

Cele două aripi care încadrează nucleul central şi intrarea aveau fiecare în ax un 

coridor cu dublu tract, conducând spre spaţii secundare (oficii, grupuri sanitare) pe faţadele 

laterale şi, posibil, spre apartamente sau dormitoare pe faţada estică (având în vedere că şi la 

Bucureşti, de o parte şi alta a intrării principale erau dispuse apartamentele Ecaterinei 

Cantacuzino şi, respectiv, biroul privat al lui Gheorghe Grigore Cantacuzino).  

La etaj, în cele două corpuri laterale, se aflau în mod cert alte apartamente sau 

dormitoare destinate familiei şi oaspeţilor. Vestibulul de acces şi încăperile laterale rămân pe 

                                                 
6
 Situat în grădina Micului Trianon, Teatrul Reginei (Théâtre de la Reine) a fost construit în 1778-1779 de 

Richard Mique. Exteriorul foarte modest contrastează cu sala de formă eliptică, înconjurată de loje pe două 

niveluri şi bogat decorată cu sculpturi aurite (de fapt imitaţii din mucava şi stuc). Sala are o cupola eliptică, 

decorată cu o pictură diafană cu subiect mitologic şi înconjurată de 12 ferestre în oeil-de-boeuf, şi poate fi 

considerată ca modelul sălii de bal de la palatul Cantacuzino din Bucureşti, unde cupola, de asemenea eliptică, 

are în centru pictura alegorică lui G.D. Mirea, înconjurată de medalioane pictate sau din stucatură aurită.    
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parter. Demisolul, care ocupă întreaga suprafaţă a clădirii, adăpostea spaţiile de serviciu şi 

tehnice, posibil şi camere pentru servitori. Zona centrală, acoperită la origine cu bolţi a vela, 

după cum reiese din fragmentele de acoperire păstrate şi din releveul realizat în 1981 de arh. 

Călin Hoinărescu, ar fi putut fi folosită drept crama / pivniţă de vinuri.  

Cât despre circulațiile verticale, este de presupus că arhitectul a folosit pentru scara 

principală tipul de scară în trei rampe (în formă de „U”) specific clasicismului francez, 

cunoscut chiar sub denumirea de escalier à la française, pe care l-a adoptat în covârșitoarea 

majoritate a proiectelor sale pentru reședințe particulare. Nu este vorba despre o scară liberă, 

ci despre o scară închisă pe trei laturi între pereți și deschisă pe a patra latură spre un hol de 

onoare – sau chiar total închisă, împreună cu palierul de sosire de la etaj, într-un hol al scării 

separat, adiacent intrării. Nici chiar la Palatul Cantacuzino din București, comparabil ca 

mărime cu cel de la Florești, I.D. Berindei nu a propus scări simetrice monumentale, ci scări 

diferite pentru situații diferite. Tot prin analogie cu celelalte realizări ale lui arhitectului, dar și 

cu uzanțele epocii, se poate presupune că accesul spre demisol era asigurat prin scări 

secundare total separate de cea principală.  

 

o Partiu morfo-stilistic 

 

Repertoriul arhitectural al palatului aparține eclectismului academic de școală 

franceză, preluând în particular la grande manière a stilului Louis XIV, ilustrată de Marele 

Trianon şi de palatul de la Versailles.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Loggia spre grădină - 

ordonanța Louis XIV 
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Fațadele prezintă clasica tripartiție orizontală: demisolul tratat ca un soclu puternic 

bosat; registrul median ritmat de un ordin colosal de coloane sau pilaștri, care unifică parterul 

și etajul; coronamentul compus din cornișă și atic cu balustradă.  

Colțurile clădirii sunt tratate ca pavilioane ușor decroșate, de unde rezultă pentru toate 

fațadele și o tripartiție verticală, însă nu de același tip. Apar astfel trei variante de tripartiție 

verticală, care marchează în fațade ierarhia spațiilor interioare. Elementele verticale ale 

ordinului variază de asemenea în funcție de ierarhizarea funcțiunilor: coloane libere, galbate și 

necanelate, pentru loggie; semicoloane canelate pentru portalul de acces; pilaștri negalbați și 

necanelați, simpli, dubli sau triplați pentru pavilioanele de colț, care adăpostesc spații 

principale. Zonele de serviciu sunt tratate mai simplu, fără pilaștri, dar cu ancadramente 

unificatoare pentru ferestrele parterului și etajului. 

La fațada spre grădină, câmpul central, ușor decroșat, este reprezentat de o loggie 

amplă, desfășurată pe cinci travee ce reiau motivul porticului cu coloane geminate al Marelui 

Trianon. Desfășurările interioare ale loggiei preiau tratarea fațadei înlocuind coloanele galbate 

cu pilaștri negalbați. Câmpurile laterale, ușor retrase și având lățimea unei travee, sunt bordate 

de pilaștri dubli și formează, împreună cu fațadele perpendiculare, pavilioane de colț cu o 

tratare unitară.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fațada de vest (spre grădină) – tripartiție orizontală și verticală 

 

Fațada de acces este de asemenea tripartită, dar cu o plastică mai sculpturală şi o 

compoziție insolită, care, sub aspectul raporturilor dintre dimensiunile părților, iese din 

tiparele consacrate. Cele trei câmpuri sunt egale ca lungime și compuse fiecare din câte trei 

travee, cu cea din centru în rezalit. Câmpul central, mai scund cu un nivel și mai retras decât 

lateralele, pare mai fragmentat datorită portalului decroșat și supraînălțat. Rezultă un efect de 
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perspectivă care amintește de faţada dinspre curtea de onoare (deci tot dinspre acces) a 

Marelui Trianon de la Versailles, cu cele două aripi laterale legate prin fundalul foarte retras.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fațada de est (de acces) – tripartiție orizontală și verticală + efect de perspectivă 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fațada de sud (laterală) - tripartiție orizontală și verticală 

La fațadele laterale, tripartiția verticală este determinată de marcarea prin decroș a 

pavilioanelor de colț, constând, cele dinspre grădină, din trei travee, iar cele dinspre intrare, 

dintr-una singură. Pilaștrii care le încadrează sunt fie simpli, fie triplați. Câmpul central, 

format din trei travee înguste fără pilaștri, rezultă ușor retras, cu o tratare mai discretă, având 

în vedere spațiile de serviciu cărora le corespunde.  

Ferestrele etajului nobil, dezvoltate pe verticală, sunt terminate în arc semicircular sau 

eliptic (în cazul lateralelor intrării), cu excepția celor din dreptul spațiilor de serviciu și a celor 

din lateralele pavilioanelor din fațada de acces, care sunt arhitravate. Ferestrele etajului sunt 
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scunde, rectangulare, și străpung cornișa în manieră palladiană – excepție făcând din nou 

zonele spațiilor de serviciu din fațadele laterale, unde ferestrele sunt pătrate și se opresc sub 

cornișă. Demisolul are pe fațadele de nord, est și sud deschideri în arc plat, iar pe fațada cu 

loggie – ferestre-punct ovale lateral și arcade eliptice în centru (probabil la origine ascunse de 

arcadele sau soclul scărilor dinspre grădină). 

Repertoriul ornamental se păstrează în registrul grandios al stilului Louis XIV, dar cu 

unele intruziuni de factură Louis XVI, stil care prefigurează neoclasicismul. Capitelurile 

ionice ale coloanelor și pilaștrilor adoptă formula consacrată la palatul de la Versailles, 

îmbogățită cu ornamente foliate. Pilaștrii terminali ai loggiei au capiteluri cu capete de berbec, 

ornament specific de colț, de volutele coarnelor fiind suspendate ghirlande de laur.  

 

Capiteluri, cornișă cu modilioane și 

acroteră de tip Versailles 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Antablamentul, pe tot conturul palatului, și în special cornișa cu modilioane, sunt 

inspirate de palatul de la Versailles (stil Louis XIV), dar au articularea mai clară și rigoarea 

arheologică a cornișei neoclasice de la Micul Trianon (stil Louis XVI). Decroșul loggiei este 

accentuat în coronament prin două acrotere monumentale în formă de trofee, de asemenea 

preluate fidel din fațada palatului de la Versailles. 

Ferestrele în arcadă sunt toate încununate de cartușe ovale decorate cu panglici și 

încadrate de ghirlande opulente, iar portalul de intrare amintește de arcada centrală a 

Colonadei Luvrului atât prin formă, cât și prin basorelieful heraldic reprezentând doi îngeri 

care poartă blazonul familiei. 
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Arhivoltele ferestrelor decorate cu            Portalul monumental cu basorelief heraldic, 

cartușe, panglici și ghirlande           încadrat de semicoloane canelate 

 

o Structură, materiale, detalii 

 

Clădirea palatului a fost realizată din zidărie de cărămidă, cu fundațiile și demisolul 

din piatră. Parterul și etajul erau acoperite cu planșee din beton armat și profile metalice, iar 

demisolul cu arcade de piatră și bolți a vela din cărămidă, cel puțin în zona centrală, sub sala 

de bal. Toate golurile de la parter și etaj au buiandrugi sau arce din beton armat, în timp ce la 

demisol sunt acoperite cu arce din bolțari de piatră.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

Construcția cu subasment din piatră (ziduri și arcade), bolți a vela de cărămidă peste 

demisol și pereți din cărămidă cu buiandrugi sau arce de beton  
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Planșeu din fâșii de beton armat pe șine metalice       Marcarea pantei învelitorii pe coșul de fum 

 

Pentru a nu fi observat dincolo de atic, acoperișul avea o pantă foarte redusă, a cărei 

înclinare este indicată de un marcaj păstrat pe coșul de fum rămas în picioare. Despre 

învelitoarea din cupru se știe că a fost decopertată de armata germană în timpul Primului 

Război Mondial. 

Fațadele și loggia sunt placate cu calcar alb de Albești, care permite o fină prelucrare a 

detaliilor. Profilele și ornamentele sculptate ale fațadelor, executate cu o tehnică impecabilă, 

sunt de altfel singurele detalii păstrate, având în vedere distrugerile sistematice la care a fost 

supusă clădirea, dar și faptul că este posibil ca decorația interioară să nu fi fost niciodată 

finalizată.   

 

 

 

 

 

 

 

 

Detalii sculptate în 

calcar de Albești 
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o Amenajări ale parcului 

 

Pe cele câteva zeci de hectare ale domeniului Florești erau amenajate grădini de 

agrement și terenuri de vânătoare și echitație. Ansamblul vechiului conac era organizat, se 

pare, în jurul unei grădini geometrice din care se păstrează o fântână arteziană.  

În marele parc din sudul domeniului, amenajat liber cu esențe rare de arbuști în jurul 

unor copaci bătrâni, intervine, odată cu construcția palatului, arhitectul peisagist Emile 

Pinard
7
, care continuă axa de compoziție monumentală a clădirii cu o grădină à la française. 

Terenul care cobora în pantă spre râul Prahova este terasat și amenajat cu canale și bazine sau 

fântâni dispuse axial, dintre care se păstrează oglinda de apă cruciformă din fața palatului, 

urme ale unui „nimfeu” care speculează o cădere de teren din imediata apropiere și, parțial, un 

canal care se vărsa în Prahova.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Parcul (cu vedere spre lunca Prahovei) și o parte din amenajările păstrate: bazinul (st. jos), 

turnul de apă (dr. sus) și ghețăria (dr. jos)  

                                                 
7
 V. nota 4. 
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Ca intruziuni pitorești au fost păstrate vechiul beci și ghețăria, care au alura unor 

tumuli preistorici, iar pentru alimentarea bazinului și a canalului a fost construit un castel de 

apă care a luat forma unui turn medieval cu mașiculiuri și portal în arc frânt, probabil inspirat 

de Turnul Chindiei, dar și de turnul de apă din Parcul Carol, cunoscut ca „turnul lui Țepeș-

Vodă”.  

  

 Situația actuală a clădirii și a amenajărilor existente –  

posibilități de intervenție 
 

o Starea fizică a clădirii și a amenajărilor 

 

Clădirea palatului se află într-o stare foarte avansată de degradare și a intrat de mult în 

memoria locului ca ruină. Totuși, din fericire, s-au conservat unele din componentele cele mai 

valoroase și, putem bănui, mai relevante ale palatului: învelișul perimetral al fațadelor și 

motivul major al loggiei, împreună cu placajul lor exterior din piatră și decorul somptuos.  

Carcasa de zidărie care se păstrează este lipsită de compartimentările și elementele 

structurale interioare ce i-ar asigura contravântuirea, de coeziunea necesară zidurilor 

exterioare din piatră și cărămidă, ca și de continuitatea unei legături la partea superioară 

(reprezentată de centuri sau/și planșee), fiind în continuare supusă riscului de prăbușire.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Vedere aeriană a carcasei de zidărie și a elementelor de acoperire păstrate 
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Recent au fost demarate lucrări de punere în siguranță a construcției existente, dar 

acestea nu reprezintă decât o soluție provizorie, care nu poate împiedica deteriorarea în 

continuare a ruinei sub acțiunea infiltrațiilor, a intemperiilor, a agenților biologici și a altor 

factori naturali sau artificiali.  

Demisolul este în mare parte acoperit de moloz și straturi vegetale, dar se pot încă 

vedea arcade, ziduri sau fragmente de ziduri de piatră în zona intrării și înspre loggie. 

Adiacent peretelui interior al loggiei se păstrează porțiuni din bolțile a vela de cărămidă.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Vedere interioară spre loggie 

 

Din compartimentările interioare de cărămidă ale parterului și etajului nu au rămas 

decât urme sau amorse ale pereților perpendiculari pe fațade, care pot oferi vagi indicii asupra 

organizării spațiale a celor două niveluri. Porțiuni din planșeele peste parter și etaj, realizate 

din fâșii de beton armat susținute pe șine metalice, se păstrează în special deasupra loggiei și 

în lateralele acesteia, precum și peste vestibul și în zona frontală a pavilioanelor fațadei de 

acces. Pe coșul de fum rămas în poziție, ca și pe cel prăbușit, se poate observa o incizie care 

marchează linia pantei acoperișului. 

Subasmentul de piatră perimetral este complet, cu excepția zonelor de acces în clădire 

(intrarea principală și cea dinspre grădină), unde scările au fost distruse în întregime. Zidurile 

perimetrale din cărămidă se mențin, ca și soclul, în totalitate, cu un contrast dramatic între 

exteriorul integral finisat și interiorul asemănător unui ecorșeu, unde se citesc registrele din 
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piatră ale demisolului și aticului, arcele și lintourile de beton armat ale ferestrelor, nișele de 

instalații și îmbinările cu pereți interiori. 

Finisajul exterior din calcar de Albești este surprinzător de bine păstrat, iar în locurile 

unde este deteriorat sau parțial distrus se poate completa prin anastiloză dacă se identifică 

fragmentele desprinse de pe fațade sau se pot reconstitui cu materiale sau texturi ușor diferite, 

fiind vorba despre detalii repetitive.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Vederi interioare din și spre loggie 

 

În privința amenajărilor exterioare, turnul de apă este relativ bine conservat, iar 

bazinul principal din axul palatului își păstrează conturul cu borduri din piatră și cele două 

rânduri de dale pentru traversare. În schimb, nimfeul amenajat în dreptul căderii de teren și 

canalele cu apă care traversau parcul sunt invadate de vegetație.  

 

o Concluzii  

 

Întregul ansamblu al palatului Micul Trianon de la Floreşti figurează în Lista 

Monumentelor Istorice la poziţiile PH-II-m-A-16490 (01-02-03-04), astfel încât orice 

intervenţie asupra sa trebuie să se supună legislaţiei în vigoare. 

Aşa cum se poate vedea pe teren şi în releveele existente, palatul de la Floreşti este 

într-o stare de avansată ruină. Din fericire, zidurile rămase în picioare sunt cele ale faţadelor, a 

căror alcătuire este - încă - extrem de elocventă pentru arhitectura exterioară iniţială a 

palatului. Astfel încât, analiza prezentată se sprijină cu precădere pe o atentă cercetare in situ, 

dar şi pe posibilitatea de a compara clădirea Micului Trianon de la Floreşti cu probabilele sale 

modele.  
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Rezultatul acestei investigaţii conduce la două posibilităţi de intervenţie, ambele 

păstrând cât mai mult din faţadele edificiului.  

În privința exteriorului, o primă variantă ar opera asupra construcţiei în aşa fel încât să 

reconstituie cât mai fidel volumetria prin consolidările şi completările necesare, indicând 

totodată zonele de intervenţie. Cea de a doua variantă ar consta în introducerea cu abilitate a 

unori noi structuri și completări, contrastante în raport cu faţada originală.  

În privinţa interioarelor, în ambele situaţii acestea pot fi organizate conform cu partiul 

sugerat de faţade, cu o rezolvare funcţională modernă şi adecvată scării şi elementelor de 

valoare ale palatului. Nu este exclusă nici tratarea şi utilizarea spaţiului interior într-o manieră 

contemporană, în contrast cu volumetria existentă.  

Ca atitudine, ambele variante presupun o reinterpretare a existentului în cheie 

modernă, mai discretă sau mai clar afirmată. Sunt însă de evitat atât reconstrucția „în stil”, 

care poate genera confuzie cu privire la autenticitatea componentelor clădirii, cât și extrema 

opusă, negarea și utilizarea existentului ca simplu pretext pentru o arhitectură nouă.  

Ceea ce s-a păstrat din amenajarea exterioară iniţială oferă totuşi câteva sugestii ale  

proiectului lui Pinard. Propunerea actuală ar trebui să pornească de aici şi să completeze 

parcul în maniera epocii în care acesta a fost conceput.      

 De asemenea, nu trebuie ignorat rolul noii funcțiuni ce se va atribui palatului și 

parcului – o funcțiune care în același timp să păstreze și să pună în valoare identitatea 

istorico-arhitecturală a locului, dar și să permită integrarea monumentului în contextul social-

cultural actual.  
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